PRUVODCE DRAMATICKOU VYCHOVOU

Cecily O’Neillové

PROLOG: )
POPIS DRAMATICKEHO PROCESU

V kruhu zidli panovala napjaté atmosféra.
V8ichni pfitomni dostali naléhavé pozvani.
Vedouci se po nich rozhlédla.

,Doufam, Ze vas nikdo nevidél pfichazet.
Poslala jsem pro vas, protoze byste se
o tom, myslim, méli dozvédét co nejdfiv,
tyka se to totiz nas v8ech. VSichni s tim
mame co délat. Dostala jsem dnes zpravu,
Ze Frank Miller se vraci do mésta.”

Po tomto sdéleni nastalo ticho. Pak zagali
obyvatelé mésta klast otazky. Kdy zprava
pfisla? Jak byla doruéena? Byla
podepsana? Co to znamena? Vedouci
odpovedéla, ze zpravu nasla rano stréenou
pode dvefe. Nebyla podepsana.
Znamenala to, co bylo fe¢eno — po téch
letech se Frank Miller vraci. ‘
Nékdo se zeptal, jestli byl Frank z mésta
vyhnan. Nikdo nevédél. Pro¢ by se chtél
vracet do mésta po tolika letech? Vedouci
fekla dirazné, Ze Frank ma ve mésté
nejspi§ néjakou neuzavienou zalezitost,
a znovu pfipomnéla, Ze se to tyka vSech.
Komusi se nezdalo, Ze by si s tim méli lamat
hlavu. Ostatni si pfipomnéli, co byl Frank
zac, a pfipustili, Ze je to velmi znepokojuje.
Nékdo jiny myslel, Ze mozna ta zprava byla
jen zert. ,Kdopak by byl schopen tak
surového Zertu?“ zeptala se vedouci.
,Frank Miller,” odpovédélo né&kolik hlasi.
Jeden z obyvatel mésta nadhodil, Ze zpravu
poslal mozna sam Frank Miller. To by
znamenalo, Ze uZ je ve mésté. Po deseti
letech by nemusel byt k poznani. Nékdo
fekl: ,MoZna, Ze na nas venku c¢eka.”
VSichni uvazovali, co by se mélo délat.
Vedouci vstala. ,Dobfe, to si rozhodnéte
sami. Ja jsem jen myslela, Ze se nas to

tykalo v8ech pfed deseti lety, kdy jsme se
ho zbavili, a proto mate pravo o tom védét.
Je to vade véc, co udélate. Ja budu davat
pozor. Vy miZete délat, co chcete. A budte
opatrni.”

(V8imnéte si, jak usporné je motivace
formulovana — k tomu se ov8em jesté
vratime v dalSich citacich z autorky. Ale
o tem nepiSe a co je dulezité, je jeji
soustiedéné usili dovést hrace
k presvéd&eni, Ze jde o vaznou zalezZitost,
ze se jich véc osobné dotyka; vyuzije
i nahodilé poznamky, ze zprava mohla byt
Zert — tim, Ze jej oznaci za surovy, dodava
celé véci jesté vétsi naléhavost. Na téchto
poznamkach do znaéné miry zavisi
,budovani viry*, ale také se jimi dosahuje
,zaostfeni na ohnisko®, tj. vymezuje se jimi
a zpfesnuje téma a jeho naléhavost pro
ucastniky.)

To byla prvni epizoda improvizaéni lekce se -
stfedoskolaky v Torontu. Kdyz improvizace
skondila, debatovali jsme mimo roli. V jakém
mésté jsme byli? V kterém obdobi historie?
Pro¢ jsme se Franka Millera tak bali? Co
jsme mu pfed deseti lety udélali a pro¢?
Studenti se rozhodli, Ze to bylo v malém
meésté na Zapadé na prelomu stoleti.
Z jakéhosi diivodu obyvatelé mésta Franka
nenavidéli a bali se ho, pfed témi deseti lety
ho kfivé obvinili, a on se proto dostal do
vézeni. Nerozhodli se pro zadné detaily, jak
a pro€ byl kiivé obvinén. Studenti chtéli, aby
se ujasnily, aZ je budeme potfebovat.

Na dalSi epizodé jsme pracovali v malych
skupinach. Ukolem bylo odhalit, co byl Frank
Miller v minulosti za¢. Kazda skupina méla
vytvofit Zivy obraz ukazujici okamziky
z rliznych fazi Frankova Zivota od détstvi do
dospélosti. Vidéli jsme postupné osamélého,
izolovaného, odcizeného teenagera, ktery
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zacal ukazovat svou moc nad lidmi kolem
sebe zastraSovanim a nasilim, mladého
muze, ktery Castoval své kamarady a divky,
s nimiz chodil, bud brutalitou, anebo
Ihostejnosti.

Dalsim ukolem bylo zjistit, jestli Frank uz je
ve méste. VSichni se pokou3eli vybavit si
vSechny cizi lidi, které mohli v mésté potkat.
Kam nejspid mohli tito cizi lidé jit? Ve mésté
bylo zpozorovano nékolik lidi — v pfepfahaci
staji, na posté a v saloonu. V malych
skupinach jsme improvizovali setkani
s nékterymi z t&chto cizincl obstaravajicimi
své zaleZitosti — v bance, na posté, na
nadrazi.

Ukazalo se, Ze dva cizinci byli vidéni
v saloonu a jeden z nich mohl byt Frank.
Dva chlapci se stali cizinci a sedéli na
zabradli (dvé Zidle), k némuz se pfivazuji
koné venku pfed saloonem. Jedna divka
pievzala roli Serifa. Skupina ji sledovala, jak
se zacala vyptavat cizincli. Odkud pfisli?
Jsou v mésté poprvé? Co tu délaji? Jeden
z cizincl byl velmi privétivy a vstficny, druhy
zlistal zticha a zamysleny a skupina se na
n&j postupné zaméfila. Serif se obou ptal
na jejich povolani. Prvni fekl, ze je
zemeédélsky délnik a hleda praci. Druhy
pronesl jediné slovo — ,nenavist‘. Nasli jsme
Franka Millera.

Pracovali jsme ve dvojicich, jeden z dvojice
se stal kymsi, kdo mél zvlastni diivod mit
strach z Frankova navratu. Druhy byl v roli
jeho pritele, jemuz se prvni svéfuje se svou
Uzkosti. Pak se dlvérnici sesli, aby
prodiskutovali, co vyslechli, a partnefi
poslouchali. Ukazalo se, Ze mnoho lidi mélo
podil na kiivém obvinéni Franka nebo se
mohli stat cilem jeho msty. Ziskali jsme
o Frankovi a jeho vztazich ke komunité fadu
informaci. Studenti se rozhodli, Zze cilem
jeho nenavisti ma byt jedna urdita osoba.
Byla to poStmistrova Sara, ktera k Frankovi
méla pred jeho odchodem blizky vztah. Ve
mésté mela jistou reputaci. Ukazalo se, ze
byla téhotna, kdyz Frank opoustél mésto,
a ted méla desetiletého syna. Rekla mu, Ze
jeho otec zemfel.

V tomto momenté byla pfestavka. Kdyz se
studenti vratili, bylo potfeba obnovit
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pfedchozi konflikt. Hrali jsme na honénou
a studenti byli postupné budto Frankem —
honi€em se zavdzanyma ocima, nebo
honénou Sarou, také se zavazanyma
oCima, pokousejici se mu uniknout.
.Pocitova“ kvalita této hry se shodovala
s rozvijenim naseho tématu.

Pak jsem vypravéla pfibéh, jak se rozvinul
aZz do teto chvile, aby se ovéfilo, nakolik
jsme se na ném shodli, a aby studenti také
dostali pfilezitost vyjasnit detaily. Rozhodli
se, Ze dal8i scéna, kterou chtéji zkoumat,
je setkani Franka s jeho synem. To se ma
odehrat v pfepfahaci staji, kde chlapec
pomaha po Skole. Frankovym zamérem
bylo zjistit co nejvic o chlapcové Zivoté
doma, o jeho vztazich s matkou, a co mu
Fekla o otci. Pracovali ve skupinéch, jeden
hral Franka a druhy jeho syna a zkoumali
setkani, pfi némz jeden z partneri ma
pfesny, ale nevysloveny cil. V jednez téchto
dvojic se stalo, Ze syn ve své naivité pozval
Franka domi na vecefi, aby se seznamil
s jeho matkou. Skupina se shodla, ze bude
zajimave zkoumat toto dramatické ,s,etkanl .
Nejdfiv chlapec fekl matce o svém setkani
s Frankem. Dobrovolnici pfevzali role Sary
a jejiho syna. Kdyz potrebovah pomoc
mohli jsme jim nabidnout dialog: nebo nejakyi
napad, a kdyz jsme citili, Zze je potreba neco
k jejich scéné dodat, zastavili jsme ji ve
$tronzu a pfednesli své navrhy Jak herci,
tak pozorovatelé méli pravo zastawt akcx]
v kterémkoli momenté a bud 0 pomoc
pozadat, nebo nabldnout dlalog G&i jinou
pomoc. | v této eplzode byla opét jedna
strana bezelstna, druha znala minulost,
a z toho plynula velmi rozdilna oéekavani
vzhledem k bezprostfedni budoucnosti.
Napéti jak pozorovatelu tak hragt byloi
znacné, kdyz jsme sledovah kdy
Séra rozhodne fici synovi pravdu o jehe
Pro pfisti scénu se tfida rozdélila r
skupiny. Zvolili si zaostrenl bu
nebo na Saru, anebo na chlapce a‘kazda"
skupina pfedvedla sen, ktery demonstroval,
co si jejich postava v této nove situaci prala
nebo ¢eho se bala. Tyto sny byly
vyzkou$eny a pfedvedeny zbytku tfidy
a mély vSechny nenaturalistické znaky snu,
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véetné opakovani, deformaci a mimo-
fadnych kontrast(li v pohybu i slovu.
Frankovy fantazie byly o stastném
rodinném Zivoté, coZ se prolinalo s hrlizami
vézeni. Chlapcllv sen ukazoval jeho Gizkou
vazbu na matku, ale touhu po skute¢ném
otci, Safina no¢ni mira byla plna jejich
prekroucenych a nadsazenych vzpominek
na Frankovu skute€nou povahu.

Potom tfida pracovala ve skupinach po
tfech jako matka, otec a syn. Sami, aniz je
druzi pozorovali, improvizovali vecefi, pfi niz
se Frank a Sara setkali poprvé po deseti
letech. Byla to napjata scéna, Frank se
choval dvojznaénym zplsobem, Sara se
pokousela pochopit jeho skute¢né zameéry
a chlapec byl zmateny a vydéseny.

Kv{li dalezitosti tohoto setkani skupina
pozadala, aby scénu mohla vidét prehranou
znovu. Tii studenti dobrovolné pfijali role
Franka, Sary a jejich syna a improvizovali
scénu vecefie jeSté jednou. NeZ scéna
zacCala, dohodli jsme se na vzhledu
mistnosti, kde veleife probiha,
a prodiskutovali jsme, co asi kazda postava
muze citit. Kazda postava ma v této scéné
odlisné zaméry a pfinasi do ni rizna
oCekavani. Situace zacala byt pravdiva,
kdyz chlapce udivila mat€ina obranna
a zdéSena reakce na Franka a zacala se
projevovat Frankova zast v(i¢i Safe. Napéti
mezi tihou minulosti, nesenou Frankem
a Sarou, a jejich obavami a nadéjemi
vzhledem k budoucnosti, posouvalo scénu
kupfedu. Kdyz se stalo zfejmym, Ze Sara
nechce, aby Frank patfil do jejiho zZivota,
zacal chlapec oba podezfivat, Ze pred nim
néco skryvaiji.

Scéna se komplikovala. Dalsi dva
dobrovolnici vstoupili do roli Safina
a Frankova vnitiniho hlasu. Ted jsme slySeli
jak dialog mluveny Sarou a Frankem, tak
jejich nahlas vyslovované mysienky.
Atmosféra se stala napjatéjsi, protoZe byla
ziejméjsi jejich neschopnost sdélit svoje
pocity. Nakonec Frank ze zoufalstvi
a beznadéje odstréil stll a zved! ruku, aby
Saru uhodil. Chlapec se vrhl mezi né
a Frankova pést ho zasahla. Vybéhl
z domu. Séara a Frank zlstali za nim
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bezmocné hledét, oba jesté osamélejSi nez
kdy pfed tim.

Zivé obrazy a Frank byl vyzvan, aby znovu
zaujal své pozice. Tito Frankové se srovnali
chronologicky, v zavéru se postava Franka,
posledni v této sekvenci, natahovala po
synovi, jeho nadgji do budoucna. Vidélijsme
vyvoj Franka Millera znovu, od détstvi az
ke ztraté v8ech nadéji. Sekvence byla cela.

ovob

Hned v prvni vété narazime na
pfekladatelskou potiz s kli€¢ovym pojmem:
Cecily O'Neillova nazyva pravé popsany typ
prace ,process drama“, tedy drama
procesu, rozvijené &i rozvijejici se drama.
Nic z toho nezni v &estiné dobfie, proto jsem
radéji zvolila ,dramaticky proces“. Podle
vykladového Longmanova slovniku
.process” v angli¢tiné znamena: pohyb
kupfedu, soudast rozvoje &i vyvoje, pokroku,
pokracovani, série akci nebo operaci, které
vedou k urcitému vysledku, série akci
vedouci k cili, zejména kontinualni operace.
Pro nas ucel jsou nejpodnétnéjsi posledni
tfi vyznamy (série akci, které nékam vedou,
kontinualni operace), které nejvystiznéji
charakterizuji chapani procesu v nasem
oboru.

Ale je tu dalSi pfekladatelsky ofiSek:
pre—text, tedy piedtext nebo prvotni text —
termin, ktery autorka vyvinula v poslednich
nékolika letech. ,Pre—text se tyka zdroje
nebo impulzu dramatického procesu..., ale
také znamena text, ktery existuje pfed
aktivitou.” ,Pre-text” nezni v cestine nejlépe,
ale je — jak nasvédcuje jeho vysvétleni —
V avodu autorka definuje pfedmét, jimz se
kniha zabyva: ,Dramaticky proces je slozité
dramatické stfetnuti. Stejné jako jiné
divadelni akce, bezprostiedné vyvolava
dramaticky svét, ohrani€eny v prostoru
a Case, svét, ktery zavisi na souhlasu v8ech
pritomnych s jeho existenci. Rozviji se bez
scénare, jeho vysledek je nepiedvidatelny,
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postrada oddélené obecenstvo a je
nemozné jej opakovat pifesné. Ale jsem
pfesvédcena, Ze Gc¢astnikiim nabizi pfistup
k autentické dramatické zkuSenosti a mtize
byt povazovano za legitimni soudast
divadla. Dramaticky proces sdili hlavni rysy
s kterymkoli divadelnim pocinem a jeho
usporadani je zalozeno na stejném zplisobu
dramatické organizace.”

Pojem ,process drama“ se podle autorky
vyvinul v druhé poloviné 80. let v Australii
a Severni Americe pro odliSeni od méné
slozitych a méné ambicidéznich
improvizovanych aktivit a ze snahy spojit
drama vice s divadlem.

V dalsi ¢asti ivodu se autorka odvolava na
svou a Lambertovu knihu Dramatické
struktury, o niz Fika, Ze méla ,ucitelim
pomoci strukturovanim zmirnit
nepfedvidatelnost improvizace a rozvijet
dramatické strety v sekvencich epizod.”
Nova kniha obsahuje odliSny pfistup, ktery
je velmi blizky divadlu a je spojen
s pripravou pro vefejné vystupovani, ale
rovnéz — jako ostatni typy dramatické
vychovy — neni ve své vlastni podobé uréen
k vefejnému pfedvadéni. O’'Neillova
vysvétluje svoje dlivody pro uZivani terminu
~.dramaticky proces” tim, Ze dfive uzivany
pojem improvizace ,je omezen na
jednotliva, kratka cvi€eni ¢i scény”, ale
proces ,je vybudovan ze sérii epizod nebo
scénickych prvkl(. Pro epizodickou
organizaci je nezbytna struktura které
prace, nez je pouhé linearni nebo narativni
spojovani segmentl prace zplsobem,
jakym jsou spojeny ¢lanky fetézu, misto aby
byly souc¢asti sité vyznamui.”

Dramaticky proces vyzaduje dostatek ¢asu,
ale — na rozdil od etud — umoZzfiuje zapojeni
vétsiho pocétu ucastnikli do stejnych aktivit
a ucitel mtze fungovat jako dramatik
a Ucastnik. Tento typ prace je Uzce spojen
se souasnym divadlem a jeho postupy. Tim
se podstatné lisi od ,dramatickych struktur®,
od zameér(l Dorothy Heathcotové a Gavina
Boltona — neni totiz zpracovanim uciva.
Autorka kdesi vypocitava, které vSechny
terminy se pouzivaji a pouZivaly k oznaceni
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toho, €emu my nejCastéji fikame
,dramaticka vychova“, tedy oboru jako
celku. Je jich opravdu poZehnané a jednim
z divodl je to, co ji vedlo k nahrazeni
terminu ,improvizace“ ,dramatickym
procesem": b&zna, kazdodenni praxe velmi
asto svadi bud' k zGZeni na urcity typ prace,
anebo k diskreditaci celé véci jejim
nekvalitnim provadénim. To donuti ty, kdoz
cht&ji pracovat na uréité Urovni nebo
prohloubit praxi dosavadni, k hIe_dam
nového vyrazu, ktery by jejich pfistup odligil
od onoho kazdodenniho a ne pfili§
skvélého. Nechci to bagatelizovat, je to
dllezitd véc dat najevo nespokojenost
s machou, rutinou &i sniZzenou kvalitou, ale
myslim, Ze pokud jde o termin
Jimprovizace®, nemusime si to pfili§ brat,
nebot v nasich pomérech k této diskreditaci
¢i zUZeni pojmu improvizace nedoslo.
Ostatné s promé&nami nazvoslovi mame |
v nasi historii mnohem bohatsi zkusenost,
nez se mize Angli¢ance snit— vzpomefime
jen na hasice, ktefi se po roce 1948 zménili
na pozarniky hlavné proto, Ze slovo ,hasi¢*
bylo cosi jako posmések Ci nadavka. Nyn| ;
jsme se vratili k hasi¢im, protoze pozarnici
nam zavaneéji totalitou. Pritom stale jde 1
o tutéz profeS| jejimz hlavnim: tkolem e
haseni pozarli — a kterd se ovéem za ty
desntky Iet vyvijela (v technlce orgamzacn )

podobneho se déje v angloamenc em] {
dramatu: z riiznych davodu (k nektery nse |
jeSté dostaneme) se pfejmenovava celek |
i nékteré jeho &asti, soub&Zné s tim se méni,
vyviji, prohlubuje a obohacu;e ale:jeho*’j
podstata zlstava zachovana

KAPITOLY PRVNI AZ OSMA

v Gzkych. Knlzka ma charakterga prevaznef‘ ‘
teoreticky, ne metodicky jako ostatni |
doposud zde prezentované kmhy, aani |
nepodava ,prehled stavu véci“, jako tomu

v
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bylo u knihy J. Kase—Polisiniové. V této
publikaci Cecily O’Neillova detailné zkouma
vztahy, souvislosti, shody a rozdily mezi
divadlem a dramatickou vychovou. Pokud
uvadi pifiklady z dramatickovychovné prace,
tedy proto, aby v nich zkoumala dramatické
prvky spojujici ji s divadlem, resp.
dramatickym uménim. Na jinych mistech se
zabyva dramatickym dilem (napf.
Macbethem), aby v ném vyhledala ony
prvky, které se uplathuji v strukturované
dramatickovychovné praci. Pfitom ona
.Strukturovanost® zde neni vazana na
vyuku, ale je diulezitou vlastnosti — necht
autorka promine — improvizace s pfib&hem.
V této situaci jsou dvé cesty nepouZiteiné:
bud knihu celou pfelozit, coz znac¢né
presahuje moznosti TD, o autorskopravnich
zalezitostech nemluvic. Anebo napsat
béZnou recenzi, aniz by vSak vétsina
¢tenail méla moznost si knihu precist. A tak
jsem se rozhodla pro cestu treti: zvolit si
jedno z autorCinych témat, které povazuji za
zvlast dllezité a inspirativni, a tomu se
vénovat dliikladnéji, a ostatni pro tuto chvili
vypustit.

Tim vytipovanym tématem je onen uz vyse
zminény ,pre~text® neboli prvotni text,
vychozi text, pfedtext. K pojmu pre—text se
autorka neustale vraci a z riznych stran jej
probira a osvétluje, souvisleji se mu v3ak
vénuje zejména v 2. a 3. kapitole,
podstatnéji se jej dotyka jesté v posledni,
8. kapitole.

Pfi objasfiovani pojmu pre—text a vykladu
o legitimnosti daného postupu se odvolava
na fadu autord, v prvni fadé na klasika
vSech klasik(i Shakespeara a jeho z historie
dramatu dobfe znamé ,pre—texty“, jako byla
Holinshedova kronika, Platarchovy
Zivotopisy antickych osobnosti nebo cizi
dramaticka dila. Upozorfiuje i na moderni
dramata, ktera vychazeji z dramat
klasickych, jejichz namét i téma obménuji
a tvofivé zpracovavaji (napf. varianta
Romea a Julie v Bernsteinové West Side
Story). Jde kratce a dobfe o namét pfevazne
ve slovesné, pisemné podobé — od inzeratl
a reklam, reportaZi a novinovych zprav pies
kroniky a analy az k dilim uméleckym. Ten
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v8ak neni zachovan ve své podobé
a intepretovan, ale je jen vychodiskem,
zdrojem materialu volného, tvofivého
zpracovani. Pfitom tento material mize
tvofivé a podle svého zaméru a ohniska
prace zpracovat uz ucitel prfed tim, nez
piedstoupi pfed hraée. O'Neillova se
v souvislosti s citovanym pfibéhem Franka
Millera odvolava na divadelni hry, jejichz
konflikt je zaloZen na navratu a které ji
k onomu vychozimu dopisu inspirovaly.
Osvétlila bych to spise na piikladu z dilny
vedené Francisem Prendivillem za nadeho
pobytu v Anglii: do pokojné horské vesnice,
vzdalené od ostatnich lidskych sidel,
pfichazi cizinka s ditétem, zfejmé
pronasledovana a kvili ditéti ohroZovana.
Co udélaji vesni¢ané? Situace byla
prezentovana s odvolanim na Brechtlv
Kavkazsky kfidovy kruh. V Brechtové hie
tato situace neni, je tam vsak cela fada
situaci, kdy Gru8a s ditétem prcha
a vyhledava s riznym vysledkem rizna
utocCisté — to, co jsme hrali, byl viastné sukus
¢ili vytazek z nich, cosi, co lektora inspirovalo,
ale co si upravil tak, aby se vytvofrilo ohnisko,
ale také aby ¢asové a skladbou postav namét
odpovidal danym moznostem.

KAPITOLA DRUHA ~ PLANY AKCE:
SCENARE A TEXTY

Text jako moznost .
Ackoli existence psaného textu dala
evropskému dramatu status umélecke
formy a literarniho druhu, jeho privilegovana
pozice jakoZto primarniho tviirce vyznamu
divadelni akce je trvale popirana. Text,
scénaf je nyni chapan jen jako jeden
znakovy systém mezi mnohymi, prestoze
i nadale mize byt dllezity. Predstavuje
jevistni moznosti, je psanym pre—textem
skute¢ného ,textu pfedstaveni®,
vytvafeného na jevisti. Tento text
predstaveni obsahuje v8echny zvukoveé,
vizualni, gestické a prostorovée prvky
skute¢ného predstaveni, stejné tak i setkani
hercli s obecenstvem...
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Pre-texty

PfestoZe dramaticky proces miZe postradat
zietelny textovy zdroj, nikdy nebude vznikat
ve vakuu. Dramaticky svét Ize aktivovat
slovem, gestem, umisténim, pfibéhem,
myslenkou, pfedmétem nebo obrazem,
stejné jako postavou nebo psanou divadelni
hrou...

Uginny startovaci bod uvede v chod
dramaticky svét takovym zplsobem, aby se
U€astnici mohli identifikovat se svymi rolemi
a odpovédnostmi a zacali co nejrychleji
spole&né budovat dramaticky svét.

V dramatickém procesu pre—text funguje
zaprvé pfi definovani povahy a mezi
dramatického svéta, za druhé obsahuje role
pro ucastniky. Dale aktivuje oekavani
a vaze tim skupinu dohromady. Pre—text,
ktery je zdrojem prace, se lidi od textu
vytvofeného béhem procesu, ktery pak
setrva jako obrys, stopa v paméti i¢astnik(
po akci. To je vysledek, produkt.(...)

(...) Mezi uciteli je popularni nasledujici
oznameni z Dramatickych struktur:

,100 liber
tomu, kdo stravi noc
v Darkwood House"

Toto oznameni narazi na minulost
a navozuje budoucnost, ale v ramci jasné
dramatické pfitomnosti. Nabizi ukol
a obsahuje role pro Gcastniky. PlUsobi
funkéné podobnym, i kdyz méné slozitym
zplsobem jako Marcellova otazka na
zacatku Hamleta: ,Tak co? Ukazalo se to
dnes vecer zas?“ Shakespeare nas tu
v jediné replice usporné informuje, Ze je
vecer, ze se ,to" ukdzalo minule, a ze
postavy oCekavaji, Ze se to objevi znovu...

Funkce pre—textu

Idealni pre—text (...) uvadi ucastniky
efektivné a usporné do pevného vztahu
k mozné akci. MiZe narazet na predeslé
udalosti a pfedvidat budouci, aby se
u ucastnikd vyvinulo oéekavani ve vztahu
k dramatické akci.(...) Pre-text také
predur¢i prvni momenty akce, ur¢i misto,
atmosféru, role a situace. (...) Pre—text
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a v nékterych pfipadech i prvni scénu,
epizodu nebo interakci dramatického
procesu mohou snadno vyvolat Uéastnici
nebo uéitel znovu pfi jiné prilezitosti. Pak je
pre—text, jako onen vySe zminény ze
Strasidelného domu, zkouman mnohokrat
riznymi skupinami v mnoha variantach
rozvijeni a usporadani. (...) Efektivhost
pre—textu zavisi do zna¢né miry na jeho
principialni jednoduchosti, minimalnosti a na
tom, Ze obsahuje akci, coz jsou kvality, které
jej €ini vhodnym pro dal$i pouziti...

Najit startovaci bod, po&atecni obraz, impulz

vvvvvv

v dramatickém procesu...

Funkce dramatika

V kazdém textu, ktery se vyviji
v dramatickém procesu nebo v improvizaci,
je vzdy pfitomna funkce dramatika. MGze ji
mit spisovatel, reZisér i soubor, nebo ji
mohou pfed nasima o¢ima praktikovat herci.
V dramatickém procesu lezi tato funkce
vétsinou na uciteli nebo vedoucim,
pfinejmensim v po¢atecnich stadiich prace.
Vedouci ur€uje vybér pre—textu, ktery uvadi
v zivot dramaticky svét, a ten okamzité
ur€uje parametry. V Strasidelném domé
vedouci pfed zahajenim prace uginila Eetna
rozhodnuti; napfiklad uréila druh Zadouci
atmosféry a zakladni problém, jemuz
skupina bude ¢elit. Klicem k vytvoreni
atmosféry tajemstvi bylo paradoxné to, ze
trvala na opaku. Pani Brownova (= majitelka
fiktivniho strasidelného domu, ktery by rada
prodala) byla vesela, srde¢na a realisticka
a stdle trvala na normainosti starého domu
i na nesmyslnosti povér v moderni dobé.
Pozdéji, jak se prace rozvijela, se na této
funkci dramatika podileli i uCastnici. (...)
Ug&astnici musi byt pfipraveni prevzit
alespori ¢ast dramatikovy funkce, protoze
rozvijejici se dramatickou akci je efektivnéjsi
ovladat zevnitf... .

Nové svéty ze starych: Objevovani
pre—text

Efektivni pre—texty nastartuji dramaticky
svét usporné a jasné, ale pro vedouciho
nebo reziséra nemusi byt snadné rozeznat,

Vi
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které pre—texty jsou pro dramaticky proces
nejplodnéjsi. Nejlepsi je zvaZovat ten druh
pre—textli, které béhem historie divadla
vyprodukovaly nejucinnéjsi dramatické
akce. Myty, legendy, lidové pfibé&hy
a historické i lokalni udalosti poskytly
podstatné pre—texty dramatikdim. ..
Nejvétsi dramaticti basnici ¢asto voli
ozivovani uz existujicich latek. Tvofivi
a napaditi dramatici si neceni osobni invence,
ale mnohdy se misto toho rozhodnou
promitnout své mysSlenky.do existujicich
vzorcl. Tyto staré motivy a vztahy jsou znovu
a znovu piehravany po celé véky a stale
k nam Zivé promlouvaji. Lze je revidovat
i v dramatickém procesu, v némz podporuji
vyzkumy ucastnikl, protoze vytvareji
archetypalnirole a vztahy.(...)

Pre—text, podnét a ohnisko

(...) Dllezité je rozeznavat rozdil mezi
latkou, ktera funguje jako pre—text, a tou,
ktera zlstava pouhym podnétem. (...)
S pojmem pre—textu je Uzce svazan termin
ohnisko (...), u Dorothy Heathcoteové
oznacuje princip selekce, definice, promény
a elaborace, a to vSe lezi na pocatku na
uciteli nebo vedoucim. Ve zplsobu, jak ona
i Gavin Bolton uzZivaji tento termin, je
obsazena schopnost prfevést myslenku
nebo téma do dramatické akce (...) na uditeli
nebo vedoucim, ktery funguje jako dramatik,
lezi odpovédnost za nalezeni ohniska, jez
vyvola naléhavost napéti a je hybnou silou
témat a obrazl, které se maji zkoumat. Kdyz
je pre—text pfihodny a je dramaticky, zmizi
problém hledani ohniska. Dramatické napéti
v ném uz bude obsazeno, nabidne role
a akce bude anticipovat. (...)

KAPITOLA OSMA - POZADAVKY:
STRUKTUROVANI DRAMATICKE
ZKUSENOSTI

Pre—-text

(...) Je nutné rozhodnout o startovnim bodu
jakéhokoli dramatického procesu, stejne
jako o jeho tématu, umisténi nebo Zanru,
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protoZze dramatik nemizZe fungovat ve
vzduchoprazdnu. Nékdy tato rozhodnuti €ini
uCastnici, nékdy vedouci. Mohou byt jen
naznakova, jako napfiklad pfani zkoumat
nadpfirozeno nebo letét do vesmiru, ale
i konkrétnéjsi pre—texty mohou volit jak
vedouci, tak u€astnici.

Svého Casu jsem byla pfesvédCena, Ze
témér jakykoli material nebo podnét lze
pouzit jako odrazovy mustek ke zkoumani.
Ale zjistila jsem, Ze pre—text je nutné vybirat
velmi peclivé. Ne kazdy potencialni pre—text
snadno probudi dramaticky svétk zZivotu. Je
nutné jej volit nejen podle toho, jaky je v ném
obsaZen druh pfibéhu, tématu nebo
nameétu, ale také podle specifickych
charakteristik. Jsou to:

— jeho pfedpoklady k imaginativni
transformaci,

— napéti, zmény nebo kontrasty, které
nabizi,

— otazky tykajici se identity a spoleCnosti,
moci a moznosti, které vyvolava

—jeho schopnost uvadét v Zivot dramaticky
svét Usporné a jasné, nabizet akci
a obsahovat pfedpoklady k transformovani.
Uginny pre—text je jednoduchy a funkéni.
Uvadi do pohybu situace, v nichz Ize stavét
do kontrastu zdani a realitu, pravdu a klam,
roli a identitu a zkoumat je, (...)

Jeden mij jednoduchy, ale G&inny pre—text
vznikl nikoliv z klasické hry (...), ale z jejiho
titulu. Jeden kolega mi doporucil, abych si
pfecetla malo hranou Farquharovu hru
Laska v lahvi. Nepodafilo se mi ji sehnat,
ale zaujal mé nazev. Pfipadal mi jako
usporny startovni bod dramatického
procesu. Praci se stfedoskolaky jsem zacala
v roli bez jakéhokoli vysvétleni. Rekla jsem
skuping, Ze bychom si méli gratulovat. Po
sedmi letech tvrdé laboratorni prace jsme
kone¢né méli uspéch. Dosahli jsme cile
a synteticky jsme vytvorili skvélou substanci.
Tady je, oznamila jsem a ukazala jsem
malou lahvi¢ku napinénou tekutinou —
Laska v lahvi.

Bylo zifejmé, Ze jsme védci, ktefi tajné
pracovali na svém Ukolu. Debatovali jsme
o nékterych klicovych momentech naseho
vyzkumu, jak radostnych, tak beznadé&jnych.

Vil
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Ted jsme dosahli bodu, kdy mizeme latku
testovat ve vétsi Sifi. Vime, Ze neni toxicka,
ale nejsme si jisti jejimi pfesnymi
vlastnostmi. Pfi praci ve skupinach se
studenti rozhodli pro nékteré druhy testd,
které budeme provadét s ohledem nato, ze
mame k dispozici jen velmi malé mnozstvi
latky. Pak pfedvedli televizni zpravu, ktera
ukazovala — v nékterych pfipadech nepfimo
— vysledky tajnych testd. (...) Jak prace
pokracovala, vedla k patrani a k reflexi
povahy rlznych druh( lasky i odpovédnosti
a etiky védcl. Pre—text velmi uc¢inné uved|
v Zivot svét védy a jejich objevl, jak jsem
pfedpokladala. Pozdéji jsem zjistila, Ze jsem
se preslechla, pokud jde o nazev hry, ktery
ve skute€nosti znél Laska a lahev. Myslim,
Ze toto nedorozuméni mi poskytlo mnohem
Tolik tedy par citaci, které na tematu
pre—textu snad osvétli charakter knihy.
Jedno se mi ale nemohlo dost dobre podaiit,
protoZe by to vyZadovalo vice mista:
dokumentovat, jak autorka analyzuje
dramatické texty, nékdy jen v pfikladech
(jako je napf. citat z avodni scény Hamieta),
ale jindy mnohem obSirnéji (napf.
rekonstrukce elementl obsazenych
v celém Macbethovi).

Vracim se k onomu pfejmenovavani,
hledani novych a novych nazvi oboru ¢&i
jeho dﬁleiitych pracovnich postupt‘] Jeden
Ze vetsma autord anghcky psanych
publikaci v oboru dramatické vychovy
pfichazi s vliastnim systémem prace. Ten
systém zpravidla neni (&i ve vSem v3udy
neni) novy v tom smyslu, Ze by popiral, co
bylo pfed tim nebo co délaji druzi. Ale v tom,
Ze to nové uspofadava, uvadi do
souvislosti, nové vyzdvihuje ur€ité momenty
anebo je prohlubuje, detailn&ji promysili.
Velmi ¢asto ona osobitost systému spociva
v tom, Ze je opfen o nékterou pomocnou
védu nebo teorii — byva to Casto psychologie
osobnosti, tvofivosti ¢&i socialni.
V Dramatickych svétech Cecily O Neillove
je to teorie dramatu. Autofi nejen popisuji,
co si ovéfili v praxi, ale vyzdvihuji a zkoumaji
ty momenty nebo stranky, které povazuji za
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zvlast dllezité a soucasné tim svou praxi
uvadéji do systému, pojmenovavaji ji
a anylzuji, svoje postupy zdlvodriuiji. To je
pohyb vpfed, ktery pfinasi velmi pestry
obraz dramahckovychovne praxe
a soucasné podnécuje a 02|vu1e* ozhybava
mysleni t&ch druhych.
Podmmkou teto schopnostl «,

na ni je v prvni rade vedo'
nepropadnout rutiné a nes:p
s nenapadnosti davu, spoje
s védomim, Ze to, co uyztu_

kniha CeCIly O Neillove to doku’m ht ]e k

velmi vyrazné — pom&ma Siroka vzdélanost: |
autorka cituje celou fadu divadelnich her | .
a odvolava se na né (v rejstfiku jsem jlchf_f .
napogitala kolem 75), o teoretické literature |
nemluvic. Ani systémy dramatické vychovy 1 -
nelze vytvaret ve vakuu, i ony potrebuu SVLlj .

pre—text a kontext, a ten je pfi j

interdisciplinarnim charakteru dost S!roky .

Mlller
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