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RAMATICKA VYCHOVAA DEJEPIS 
Nejcastejsfm materialem pro skolnf 
dramata byva zcela pfirozene krasna 
literatura, zejmena literatura pro deti. 
Sta{;[ zalistovat napffklad v nejnovej­
sfch skriptech Evy Machkove lmpro­
vizace s pffbehem v angloamerickem 
dramatu (Divadelnf fakulta AMU, Pra­
ha 1996), v nicht najdeme v pffloze 

komentovany soupis dramat, na nicht 
pracujf nebo pracovali studenti kated­
ry vychovne dramatiky pratske 
DAMU: z devadesati procent }sou to 
dramata zpracovavajfcf pohadky, po­
vfdky, uryvky z romanu atp. 

k materialu ryze dejepisnemu. 
A opet- stejne Jako v minulem cfsle 
TD - zduraznujeme, ie oba scenafe 
nepublikujeme proto, aby byly tupe 
a doslovne kopfrovany, ale 
abychom tfm tvofivym pedagogum 
usnadnili hledanf jejich vlastnfch 
cest. 

Ones vam nabfzfme dva ruzne 
dramatickovychovne pffstupy 

CLAV A BOLESLAV 

Scenaf skolnTho dramatu pfipravila 
IVA DVORAKOVA 

Ovoo 
Tento projekt s vyuzitim postupu a metod 
dramaticke vychovy jsem se pokusila 
vybudovat proto, aby meli studenti moznost 
zamyslet se nad dobou raneho feudalismu 
na nasem uzemi a alespon na chvilku se 

zastavili nad motivy jednanf jednotlivych osobnosti 
a aby si mohli vice .zkonkretizovat sve vlastni 
pfedstavy o zname udalosti nasich dejin -
o vrazde sv. Vaclava. Nabfzim jim 
moznost podivat se na oba 
protagonisty tohoto pfibehu jako 
na sourozence a rekonstruovat jim 
znamou historickou udalost. 
Jelikoz neni pro studenty vzdy 
lehke pohybovat se v minulosti, 
nabizfm jim na pocatku zkoumanf 
vztahu mezi bratry v soucasnosti. 
Cilem pro ucitele je zopakovat a prohloubit ucivo 
a pracovat s pramennym materialem 
as literaturou. Vest zaky dale k tomu, aby si 
upfesnili pojmy: anal, kronika, legenda. 
Planovany cas je 8 - 10 vyucovacfch hod in. Pri 
realizaci s 2. rocnfkem studentu ctyrleteho 
gym nazia (22 zaku ve veku 15-16 let) jsem dbala 
na to, aby kazda hodina byla ukoncena, tj. aby 
jednotlive kroky nepresahovaly z jedne hodiny do 
druhe. Na zacatku dalsi hodiny po dvou a vice 
dnech prodlevy je nutno provest kratkou 
rekapitulaci (jejf forma zalezf na momentalni 
situaci a okamziku, ve ktere prave jsme). 
Literaturu je dobre zvolit tak, aby prinasela 
odlisne uhly pohledu na danou problematiku. 
U vyberu tisteneho pramenneho materialu 
rozhodovala i jeho dostupnost (proto v nem neni 
zahrnuta napr. Kristianova legenda). 
Pomucky: balici papfr, fixy. 
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1. BRATRI 
Ucitel nap1se na tabuli slovo BRATRI. Zaci 
kolem nej zapisuji asociace, ktere je napadaji 
na zaklade tohoto slova. 

Dale pracuji studenti ve dvojicich - stanou 
se bratry, na nichz se spolu dohodnou. Kazda 

dvojice si urci vek bratru (mohou volit bratry v detstvi 
i v dospelosti) a pripravi si kratky a vystizny vyjev ze 
zivota bratru, v nemz se projevi jejich vzajemne vztahy. 
Situace jsou predvadeny postupne tak, aby studenti 
videli praci ostatnich. Po rozhovoru nad predvedenymi 
scenami si kazda dvojice pripravi opacny p6I vztahu 
mezi bratry - cili jake jine vztahy mezi zvolenymi bratry 
mohou byt. Po ·predvedeni druheho vyjevu ze zivota 
pak studenti formuluji, v cem se sourozenci shodnou 
dobre V detstvi a V dospelosti a co muze byt 
predmetem sporu mezi nimi. Nazory je mozne take 
dokumentovat i priklady z vlastniho zivota. Lze se 
rovnez bavit o tom, jak sporum predchazet a jde-li to 
vu bee. 

Poznamka: Bylo by iadoucf , aby tato cast prace 
probehla v Jednom bloku, ve spojene dvouhodinovce. 

Je to tema, ktere studenty zajfma a maji 
potfebu o nem pak i dal mluvit. 

~\} Rozhovor nad vymodelovanymi 

0 ~~~p..; situacemi mute trvat i dele, net 
't-\\'c'\O Jejich pfedvaden f. Je take dobre 

podfvat se na konci dvouhodinovky na 
asociace na tabuli, urcite se nejake 

z nich objevf v situacfch v konkretni 
podobe. 

Asociace je motne psat i na papfr a ten povesit 
na celou dobu prace v ucebne. 

Na provedenf tohoto kroku Je tfeba pocftat se dvema 
vyucovacfmi hodinami, nejlepe spojenymi ve dvouhodinovku. 

2. CECHY V RANEM FEUDALISMU 
Studenti pracuji ve ctyr- az peticlennych 
skupinach. Kazda skupina obdrzi 
charakteristiku raneho feudalismu z knihy Nase 
dejiny v datech, kterou si precte. Die sveho 
uvazeni pak vybere jeden podstatny rys raneho 

feudalismu a ten zpracuje formou ziveho obrazu. Pak 
si skupiny zive obrazy predvedou - postupne. Kazdy 
zivy obraz zustane ve stronzu po dobu, kdy ostatni 
budou mit potrebu se k nemu vyjadrovat. 
Poznamka: Je tfeba, aby se studenti pokusili vyjadfit, co pro 
ne tive obrazy znamenaj(, co v nich vidf a jakfrys feudalismu 
znazornujf. Ucitel musf pocftat s tfm, ie bude tfeba studentum 
pomoci vhodnymi otazkami. Nekdy Je obraz nejasny, pak Je 
motne nechat ho na chvfli otft, rozhybat. 
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S vyberem podstatnych znaku sledovaneho si take 
nemusf hned vedet rady, je nutne dat jim dost casu 
a pfispet radou - neznamena to vsak volit za ne. 

Neobjevf-li se v obrazech nejaky dulezity rys, muze 
ho ucitel doplnit hadankou pro zaky, zivym obrazem apod. 

Tento krokjsem zvoli!a proto, aby si studenti pfipomneli 
dobu raneho feudalismu, nebot' urcite obdobi urcuje i vztahy 
mezi lidmi (napf nastupnictvf prvorozeneho syna). Obsahuje 
v sobe moznost navratu k dobove charakteristice, kdyby 
ho bylo tfeba. 

Na tento krok pocftejme s jednou vyucovacf hodinou. 

3. VACLAV A BOLESLAV 
Studenti budou pracovat ve dvou velkych 
skupinach. Kazda dostane velky arch papiru 
s nakreslenou siluetou. Na jednom papiru 
bude napsano Vaclav, na druhem Boleslav. 
Kazda skupina se pokusi vytvorit 

charakteristiku sve postavy - za pomoci literatury 
a pramenneho materialu. Udaje o postave budou 
studenti vpisovat do siluety. 
Poznamka: Charakteristika by meta byt pomerne podrobna. 
Nektere rysy chovanf mohou foci usoudit z popisu jednanf 
osob v pramenech a v literature, ale mohou vyuzft i sve 
fantazie. Ucitel by me! sledovat, jak tvorba charakteristiky 
postupuje a udriet ji v mezfch verohodnosti. 

Je mozne, aby zaci ve sbfranf informaci 
k charakteristice pokracovali sami doma, v knihovne atd. 
a nave ziskane informace doplnili do sveho archu na 
pocatku da!si hodiny. 

P!anovany cas: 1 vyucovaci hodina. 

4. JEDEN DEN ZE ZIVOTA ... 
Skupiny si vymeni archy s hotovymi 
charakteristikami. Zaci si pFectou 
charakteristiku vytvoFenou druhou skupinou 
a arch si ponechajl k ruce. Skupiny se domluvi 
na 4 hodinach v prubehu jednoho dne (napF. 4 

hodiny rano, poledne, 16 hodin 23 minut apod.). Kazda 
skupina se rozdeli na 4 mensi skupinky, ktere si mezi 
sebou rozdeli vybrane hodiny. Pak si kazda mala 
skupinka pFipravi scenu ze zivota dane postavy v urcitou 
hodinu. (Vyhodnejsi by podle meho bylo pracovat ve 
dvou velkych skupinach, ktere vyjevy z jednoho dne 
zivota postavy pFipravuji postupne. Lepe se tak udrzi 
kontinuita a obraz cine je verohodnejsi. S 8 malymi 
skupinami jsem pracovala predevsim z casovych 
duvodu a take proto, ze studenti nemaji s timto stylem 
prace pFilis zkusenosti, a potrebovala jsem mit jistotu, 
ze se budou aktivne podilet vsichni.) Takze skupina, 
ktera puvodne vytvaFela charakteristiku Vaclava, 
pripravi 4 sceny ze zivota Boleslavova a naopak. 
PFedvadeni seen koordinuje a uvadi ucitel: ,,Vaclav v ... 
hodin, Boleslav v .... hodin, VacIa·v v ... hodin ... atd." 

Mezi jednotlivymi scenami by se nemelo mluvit, aby 
byla udrzena kontinuita a studenti mohli sledovat, v cem 
se bezny den obou postav shoduje av cem lisi. Rozhovor 
o zpusobu zivota Vaclava a Boleslava by mel zacit az pate 
- budou-li ho studenti potrebovat. 
Poznamka: Pfi pffprave seen ze zivota v jeden den je tfeba, 
aby ucitel opet uhlidal verohodnost konani postav 
a pffpadne vratil studenty k charakteristice postavy ci 
k literature a pramenum. Nebude-li to tfeba, nemel by 
zbytecne studentLJm do prace vstupovat. 

Z h!ediska tahu celeho projektu by by!o !epsi, aby kroky 
3 a 4 probehly v jedne dvouhodinovce. Ja jsem je 
realizova!a ve dvou odde!enych vyucovacich hodinach, 
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protoze studenti projevili zajem o sbfranf da!sfch informaci 
doplnujfcich charakteristiky Vac/ava a Boleslava. 

Na pocatku da!si hodiny bude tfeba se k scenam ze 
zivota dospelych bratru jeste vratit. 

Charakteristiky bratru by bylo dobre umistit na viditelne 
mfsto. 

5. POZVANf 
K jednomu dnu ze zivota dospelych bratru se lze 
vratit v podobe zivych obrazu, ktere zhust'uji 
obsah jednotlivych vyjevu z cinnosti bratru v behu 
dne, ale i jinymi zpusoby. Napr. muze kazdy 
student ze sveho tela vytvoFit sochu jednoho 

z bratru, ktera by vystihovala jeho charakter ci zpusob 
zivota a vychazela z odehranych seen v minule hodine. 
Ostatni mohou kazdy Fici jednu typickou vetu postavy 
v predvadene pozici. Tata pFipominka je nutna pro klicove 
body celeho projektu 6 a 7. 

Vime, ze Boleslav zval Vaclava do Boleslavi 
k vysveceni noveho kostela a ke krtu sveho syna. Studenti 
spolecne sestavi pozvanku, kterou by mohl poslat Boleslav 
Vaclavovi, aby prijel do Boleslavi. Zalezi jen na nich, co 
v pozvani zdurazni a jak ho zformuluji, pisi ho vsak 
z Boleslavovy pozice. 
Poznamka: Gas na formu!aci pozvanky je dobre omezit (3 
min). 

6. VACLAV 
V teto fazi ucitel vstoupi do role Vaclava, ktery 
obdrzel pozvani a rozhoduje se, zda do Boleslavi 
jet. Studenti se promeni ve skupinu Vaclavovych 
prate!. Ucitel v roli se chova tak, aby studenti 
mohli klast argumenty pro cestu a proti ni. 

Poznamka: Situace Vaclavova vahanf pfed cestouje ve!mi 
narocna na ucite!e v roli. Je tfeba byt dobfe pfipraven 
a verohodne argumentovat ve prospech cesty do Boles/a vi. 
(V pfipade, ze argumentace studentu proti ceste bude 
pfesvedciva, muie ucitel pro tuto chvfli v ro!i Vac!ava od 
cesty upustit. Pak je tfeba vyuzft vypravenf, ktere situaci 
pfeklene, a vzit vys!edek improvizace do hry. Napf: "Vaclav 
se rozhod!, ie do Boleslavi nepojede. Kdyz ale zaca! psat 
odmftavy dopis bratrovi ... Nakonec pfece odjel." Tento 
okamzik ve!mi za!ezf na pohotovosti ucitele a jeho 
schopnosti improvizovat. Jelikozjde o rekonstrukci zname 
udalosti, nemusf k teto situaci vubec dojft.) 

7. BOLESLAV 
Ucitel vstoupi do role Boleslava v okamziku, kdy 
jde na smluvene misto a muze jeste sve 

. rozhodnuti zmenit. Studenti si stoupnou do dvou 
_ ~ Fad proti sobe a vytvoFi tak uzkou ulicku, kterou 

_=,,.; pomalu prochazi Boleslav. Studenti prijmou roli 
Boleslavova vnitFniho hlasu. U kazdeho z nich se Boleslav 
na chvili zastavi, aby kazdy mah! zformulovat a Fici nahlas, 
nae Boleslav v tuto chvili mysli. Situace konci tim, ze 
Boleslav vezme za kliku dveFi dvora. 
Poznamka: Situace s Boleslavem jdoucfm do 
Hnevsova dvora je pro studenty narocna. Potfebujf 
chvfli casu, aby mohli roli Boleslavova vnitfnfho hlasu 
pfijmout. Chvfle cekanf v ulicce na to, kdy Boles/av 
udela prvnf krok, je take du/ezita pro vytvofenf 
potfebneho napetf. 

Kroky 5, 6 a 7 se vejdou do jedne vyucovacf hodiny. 
Jsou sice z hlediska casu kratke, ale projekt smefuje prave 
k nim. Bez charakteristik postav a konkretnfch pfedstav 
o zivote Vac!ava a Boleslava by neby!o mozne je 
realizovat. 



DRAMATIKA - VYCHOVA- SKOLA ------~ 
8. VIDENO OCIMA SOUCASNIKU VACLAVA 
A BOLESLAVA 

Studenti se rozdeli do ctveric. Kazda ctveFice 
vytvoFi obraz vrazdy sv. Vaclava tak, jak by jej 
mohl namalovat dobovy malir, ktery slysel 
o udalosti vypravet. Dobre je casove omezeni -
obrazy by mely vzniknout v kratkem case. Pujde 

o zivy obraz ze clenu skupiny. Je efektni vytvorit vsechny 
obrazy najednou, ale rozmistene tak, aby se studenti videli 
navzajem. Je-li v obraze nekdo otocen zady, na zemi 
apod., muze jeho misto na chvili zaujmout ucitel, aby si 
student mohl cely obraz dobre prohlednout. 
Poznamka: Zde je maim} se zastavit u toho, v cem se 
vytvofene obrazy shoduji a v cem lisf a proc asi. 

9. KRONIKARI A LEGENDISTE 
Studenti se rozdeli na skupiny po 2 - 3. Kazda 
skupina dostane kruce charakteristiku analu, 
legendy a kroniky a zpracuje zavrazdeni sv. 
Vaclava tfmto trojfm zpusobem. Vzhledem 
k obvyklemu rozsahu legendy, je mozne 

vypracovat v tomto pri pade jen osnovu. 
Poznamka: Praci lze take zorganizovat tak, ze dve mensf 
skupiny zpracuji uda!ost formou analu, dalsi dve vypracuji 
kroniku a da!si dve legendu. Pak se skupiny spoji ve dve 
ve/ke (v kazde bude Jedno zpracovani analu, jedno kroniky 
a jedno legendy) a hledaji shady a rozdily jednotlivych 
utvaru. 

Zajimave Je take zpracovat zavrazdenf sv. Vaclava 
dvojfm zpusobem - z uh/u poh/edu zastancu Vaclava 
a z uhlu pohledu stranfcfho Boleslavovi. 

Tata cinnostje uzavfenfm prace na tematu. Zpracovanf 
toho, co studenti Jiz vedeli, a toho, oc sve znalosti 
proh/oubi!i, sleduje cite vyukove. Je tfeba reflektovat take 
to, co spolecne v pos/ednich hodinach prozili. Zda opravdu 
objevili navy uhel pohledu na zname udalosti a co Je 
zajimalo nejvfc. 

Casova dotace: 1 vyucovaci hodina. 
I zde by by/a dobre, aby kroky 8 a 9 probehly v Jedne 

dvouhodinovce. 

NEKOLIK POZNAMEK K PRACI S DRAMATICKYMI 
STRUKTURAMI V HODINACH DEJEPISU 
NA STREDNi SKOLE 
Dramaticke struktury (ci skolnf nebo tez strukturovana 
dramata) jsou nejslozitejsf mi formami dramaticke prace. 
Jde o projekty, u nichz musfme planovat vetsi pocet 
vyucovacf ch hod in. Prace presahuje z jedne hodiny do 
druhe, pritom by ale cela struktura mela mft znatelny 
tah k jejimu zaveru. Studenti v nich caste vstupuji do 
roli, rychle stridajf polohy mezi pozorovateli, kolektivnimi 
postavami, hranfm v roli a hodnotiteli vseho, co prozivaji 
(at' uz v roli, ci mimo ni). Pedagog rovnez neustale 
osciluje mezi pozorovatelem deni, vypravecem, 
postavou v roli a pedagogem samym - neustale musi 
prijimat nove informace od studentu a musi je prubezne 
brat do hry. Nepretrzite vlastne improvizuje. Musi udrzet 
zajem studentu, umoznit jim ubirat se smery, ktere je 
zajimaji, a pritom celou strukturu dovest k cili, jez si 
stanovil predem. Takova prace je narocna pro obe 
strany. Pustit se do ni muze takovy ucitel, ktery je 
vsestranne vybaven. Nestacf dokonale rozumet 
vlastnimu predmetu zajmu - historii a chapat ho, je treba 
dokonale ovladat take techniky strukturovani dramaticke 
prace a velmi pohotove reagovat na studenty. A uz 
vubec tuto cinnost nelze provozovat bez schopnosti 
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pracovat se studenty jako s rovnocennymi partnery ve 
hre, kteri jsou mnohdy daleko ,,chytrejsi" nez my sami. 
Prace s rozsahlymi dramatickymi strukturami se hodf 
predevsim k opakovani a prohlubovani probrane latky. 
Neznamena to, ze si studenti nemohou osvojit nove 
informace, to samozrejme ano. Aby vsak mohli v rolich 
jednat, musi jiz zakladni vedomosti mit. Zakladnim 
stavebnim kamenem je tedy urcita uroven znalosti 
a predstav o sledovanem historickem obdobi. Pak lze 
obzor studentu rozsirovat ci prohlubovat. 

Dramatickou strukturu pro potreby vyucovani dejepisu 
muzeme rozvijet dvojim smerem. Bud' muzeme jednu vec 
zkoumat z ruznych uhlu pohledu (napr. pozice Jiriho 
z Podebrad zornym uhlem ceskeho a uherskeho statu), 
anebo postupovat ,,po pribehu", sledovat jeden dej. Obe 
moznosti lze kombinovat. Vzdy je ti'eba myslet na to, aby 
studenti citili, jak se jim mozaika cinnosti sklada v jeden 
obrazek anebo jak postupuji po ceste deje k cili. 

Ve vyssich rocnicich muzeme pracovat is tim, co by 
se stalo, kdyby ... Jak by se stat vyvfjel, kdyby tato bitva 
dopadla jinak? ... Co by muse lo byt jinak, aby se to ci ono 
stalo ci nestalo? ... Mohl by se zmenit nazor panovnfka, 
kdyby vcas dostal ty ci ony informace nebo kdyby se jine 
informace naopak k nemu nedostaly? ... Bylo toto jednani 
v danem okamziku opravdu chybne? ... V cem se lisi nas 
a tehdejsi uhel pohledu? 

Myslim, ze takoveto otazky jsou pro studenty, kteri si 
hledaji svou vlastni z:ivotni cestu na miste. Ze jim umoz:nujf 
prave to, cemu se i'ika dejinne pouceni. 
PFi priprave dramaticke struktury si musi ucitel presne pro 
sebe zformulovat, jakeho cile chce dosahnout a take najit 
to, co se stane cilem pro zaky, co je na praci bude zajimat 
a bavit a cfm chce ucitel udrzet jejich zajem. 

Nekdy je prace v daleke ci blfzke historii pro studenty 
slozita a je dobre se odrazit od soucasnosti. Pripomenout 
si problem, kterym se chceme zabyvat, v dobe dnesnf, 
a teprve pote ho prenest do minulosti. Nemusf to byt ale 
pravidlem. 

Jednotlive cinnosti je treba presne naplanovat, ale 
nechat si i "manevrovaci" moznosti. Cili vedet, jak jinak 
by se dala tataz vec udelat. Stava se totiz, ze dramaticka 
konvence (technika), ktera se uciteli zda velmi pi'fhodna, 
se nesetka se zajmem studentu a je treba ji rychle zmenit. 
Rovnez je nutne vedet o dalsich moznostech a uhlech 
pohledu na zkoumany problem. Studenty muze zacit 
zajfmat jina postava, dej pred a nebo po udalosti anebo 
deje paralelni. Jsou chvile, kdy nelze Ffci: ,,To ted' neni 
nas problem, vrat'me se." Pokud studenty neco opravdu 
zajima tak, ze sami chteji jit dal a hloub, meli bychom 
toho vyuzit (i kdyz pak cesta k nasemu vyukovemu cili 
bude delsi ci slozitejsi). Aby byl ucitel na takovou praci 
pripraven, musi ovladat co nejsirsi ramec, do nehoz je 
dramaticka struktura zasazena. 

Je dobre si planovanou strukturu rozdelit tak, aby 
kazda vyucovaci hodina byla svym zpusobem ukoncena. 
Nelze prerusit improvizaci jen proto, ze zvoni. Osvedcilo 
se mi planovat tak, ze v jedne hodine lze stihnout jednu 
slozitejsi akci. 
Nekdy vlastni priprava a promysleni trva dele, nez akce 
sama. Je nutne s tim pocitat. Studenti by nemeli mit pocit, 
ze je nekam posouvame nebo manipulujeme. Meli by citit, 
ze sami ovlivnuji beh struktury, a tudiz by meli mft 
i dostatek casu, pokud jej potrebuji. Zalezf take na 
zvolenem zpusobu prace. 

Vyber dramatickych konvencf (technik) zalezi na 
nasem cili. Nejde o to, aby prace byla efektni a pouze 
zajfmava. Je treba najit ten nejvhodnejsi zpusob, ktery 
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studentum pomuze problem zkoumat. Dale zalezi na 
slozeni skupiny a urovni zvladnuti dramatickych 
dovednosti. Pokud studenti nemaji vetsi zkusenosti 
s jednanim v rolich, nemuzeme pocitat s tfm, ze zvladnou 
rychle prestupovat z jedne role do druhe. Pokud studenti 
pracuji na nejakem narocnem problemu, je dobre zaradit 
take cinnosti oddychove, relaxacni. Ne bat se podivat 
s nimi na udalost treba zrychlene nebo pohledem trpaslika 
ci jakkoliv jinak jen proto, aby se dostavil ulevny smich, 
ktery by je oddelil od velkeho vnitrniho zazitku. Studenty 
take velmi bavi, kdyz klicove body struktury jsou zkoumany 
vzdy za pomoci jine konvence (techniky). Moznosti je 
mnoho. Neni treba se drzet presne popisu konvenci, jak 
je zname z anglicke literatury (Jonathan Neelands, Tony 
Goode ... ). Muzeme si je pretvorit die nasich potreb - ale 
vzdy s ohledem na to, kam svoji praci smerujeme. 

Cela struktura musi byt pripravena tak, aby nas pri 
praci ve skupinach neprekvapilo, ze kazdou hodinu bude 
nekdo chybet anebo se po nemoci nekdo do tridy vrati. 
Vyplati se ruznymi zpusoby rekapitulovat (ovsem co mozna 
strucne), kudy a jak jsme se ubirali v minulych hodinach. 
Nekdy potrebujeme pracovat ve stejnych skupinach nekolik 
hodin, musime vedet predem, ze se malokdy podarf, aby 
skupiny skutecne stejne slozeni mely. Zname-li studenty 
dobre, muzeme si ohlidat, aby kazda skupina mela alespon 
dva studenty, kteri nechybi casto. Nemusime se pak 
zdrzovat dlouhym vysvetlovanim, k cemu skupina minule 
dosla a jak to udelala. 

Vyplati se mit tridu prostorove usporadanou tak, aby 
nutne presuny byly co nejjednodussi a nejtissi. Sama ucim 
V bezne trlde, ale V zadni casti mame asi tak tretinu volneho 
prostoru bez lavic a zidli. To pine dostacuje. K tomu, aby 
studenti vice citili smer prace, se hodi nechavat ve stride 
jeji ,,stopy". Snazim se, aby po kazde hodine zbylo neco, 
co lze ve trfde povesit jako vzpominku. Mohou to byt prace 
studentu, obrazky, fotografie, ale i text, s nimz se pracuje, 
nebo i zadani ukolu. Rekapitulace na zacatcich hodin je 
pak rychlejsi a plynulejsi. 

Nekdy pracuji s tim, ze si studenti podklady pro dalsi 
praci pripravuji i doma. To je ale prace musi skutecne 
zajimat. 

Naplneni dramaticke struktury je s kazdou skupinou 
studentu jine. Opakovani struktury nam pomaha objevit 
nave a lepsi cesty k cili. Casto mne pak az pri realizaci 
napadne vhodnejsi konvence (technika) a tu pak vyuziji 
u jine skupiny. Struktura sama se mnohdy jeste dlouho 
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promenuje a to je dobre. Pak totiz prace bavi i nas, ucitele. 
Nikdy ale nepracuji se studenty dvakrat na teze strukture. 
Je ale mozne zpracovat jedno tema do nekolika ruznych 
struktur, z nichz kazda sleduje jine cile. 
Prace tohoto typu je narocna pro studenty i ucitele a myslim 
si, ze by mela slouzit spis jako vzacne koreni. S jednou 
skupinou bych zaradila asi 2 - 4 slozitejsi dramaticke 
struktury rocne. Studenti by se na tuto praci meli tesit. 

Zaverem techto poznamek k praci chci jen jeste 
zopakovat, ze skutecne nejde o co nejvyssi uroven hry 
studentu v roli, ale o to, aby si studenti zopakovali 
a prohloubili dejepisnou latku. Meli bychom jim timto 
pomoci pochopit, jak a proc lide v urcitych usecich 
historickeho vyvoje jednali ci mohli (anebo nemohli) jednat 
a ze i dulezite historicke osobnosti byly lidmi se svymi 
radostmi a starostmi, silnymi a slabymi chvilemi. 
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